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Vorwort

Frage wie wir uns als Kiinstler:innen gegenseitig fordern

en und wollen. Es isteies der zweite Teil unserer Trilogie
Von < zur kiinstlerischen Forschung im Kon-
text einer KiinstlerInnen-PhD-Gruppe.

Unter «Fordern» verstehen wir die kritische Begeg-
nung unter Peers, das gemeinsame Verhandeln unserer
Arbeit in einer verschirften Nachbarschaft von Kunstschaf-
fenden. Ausgangspunkt ist uns ein Forschungsbegriff, den
Florian Dombois als Alternative zur «Forschung als Wissens-
produktion» formuliert hat?: Forschung als eine Praxis des
Teilens, des Forderns und des Weitergebens an das eigene
Feld. Dieser Ansatz verschiebt die Aufmerksamkeit vom For-
schungsergebnis hin zu den Akteur:innen der Forschung, also
der Gemeinschaft der Kiinstler:innen, und ihren Formaten
des Austauschs.?

Die Erfahrung, dass das Fordern in einer Gruppe wie
der unseren’ trotz bester Vorsitze kein Leichtes ist, gibt die-

% Die hier versammelten Gedanken gruppieren sich um die
é

1 Das erste Heft ist 2021 unter dem Titel «Formate des
Teilens» erschienen. Siehe: https://www.zhdk.ch/file/live/
20/20ac900b650 e9e0de23110a09490518b162b27f0/
formate-des-teilens_2020_5. 6mb.pdf

2 Vgl hierzu Florian Dombois: «Art with Some T?»,
in: H. von Sass: Between Beyond Hybrid. Zirich 2019,

S. 53-70, sowie dergl.: The Venice Obligations. jar-online.net.
26/05/2022. https://doi.org/10.22501/jarnet.0055

3 Diese Verschiebung ist aus vielerlei Griinden essenziell,
u.a. um die Kunst von den Anspriichen der Wissenschaft-
lichkeit freizubekommen und sie als Disziplin eigenen
Rechts anzuerkennen. Dass das nicht unbedingt gegen die
Wissenschaften gerichtet ist, sondern diesen auch einen
neuen eigenen Reflexionsraum beschert, ist dabei ein
begriissenswerter Nebeneffekt.

4 Die ehemals 7-kopfige Kiinstler:innen-Gruppe «Der
zu teilende Teil» unter der Leitung von Florian Dombois,
angeschlossen an das Transdisciplinary Artistic PhD
Program der ZHdK in Kooperation mit der Kunstuniversitat
Linz. Siehe: https://www.zhdk.ch/forschung/fspt/
der-zu-teilende-teil-8788 Die Gruppe versteht ihre PhD-
Arbeit dabei als Fahrt ins Offene, als eine gemeinsame
Suche aller Beteiligten nach adaquaten Rdumen der
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sem Heft fiir uns eine Dringlichkeit. (Wie etwas funktioniert, m
zeigt sich oft dort am besten, wo etwas nicht funktioniert.) !
Aus Situationen der Uberforderung und Emotionalitat er- ’
wuchs das Bediirfnis, deren Ursprung zu rekonstruieren und
sie aus einem anderen Blickwinkel zu betrachten. Aber auch
der Wunsch, in der Zone zarter Empfindlichkeiten einige
Verbindlichkeiten zu schaffen, tragfahige Formate zu entwi-
ckeln, zu testen — und sie fiir uns und fiir andere darzustellen.

Format — das bezeichnet eine Situation, ein architek-
tonisches Setting, eine Dramaturgie, in der etwas stattfin- .\\\Yr
den kann. Denn um diese Verhandlung, die wir das Fordern _
nennen, konstruktiv geschehen lassen zu konnen, sind eini- \P\\*“" .
ge Vorbereitungen und Entscheidungen notig, z.B. Woriiber 8
wird gesprochen? Was steht zur Verhandlung und was nicht? »”

Wie soll das Gesprachssetting sein? (Siehe z.B. — Hinter dem

Paravent) Muss es tiberhaupt ein Gesprich sein, oder sind

andere Spielformen denkbar? (— Der Brief/ — Reinpfuschen)

Wo sind die eigenen Nervosititen und Angstlichkeiten? Ist es @
der richtige Moment? (— Der falsche Moment / — Das Unlos-
bare aushalten) Sind die Anwesenden iiberhaupt die Adres-
sat:innen meiner Arbeit? (— Mein Peer ist hier) Wie konnen
wir uns vor Krinkungen schiitzen? (— Loslassen / — Der Witz
an der Sache) Ist ein dickes Fell anstrebenswert? (— Lob der
diinnen Haut) et cetera.

Wir glauben daran, dass unser kiinstlerisches Arbeiten L
die Resonanz, den Kontext, die anderen braucht. Ohne eine
Reaktion der Peers fillt die Kunst — ein Begriff, welcher sich i
hier in einem sehr geweiteten Spielraum bewegen darf — ins (2w, O
Leere. Im professionellen Leben werden solche Riume der ™" /Xﬁ:ﬁl

Kritik rar. An Vernissagen oder nach einer Performance wird Lo Lt Vi
o

&

AUAN, (/\L“

in der Regel begliickwiinscht oder iiber anderes gesprochen. ™ oo Prlistin
Z vie anl i,
Zusammenarbeit und des Austauschs, in denen sich N\L\ % ngMN\
unterschiedliche kiinstlerische Positionen (z.Zt. Bildende Mvw\\ﬁ .
Kunst, Literatur, Musik) gegenseitig fruchtbringend
begegnen.
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Die Freund:innen sind wohlwollend, schliesslich ist das Leben
WP \y\.ﬂ\\o\/‘ //"~~in den Biotopen der Kunst schwer genug.

p&\v\("‘m Wir glauben, dass die Diskussion um die Kunst und ihre
( Qualitit fiir sie selbst essentiell ist. Dass die Auseinanderset-
zung mit den eigenen Setzungen, das gemeinsame Kritische
Nachdenken und Befragen des Entstandenen, ein wichtiger

Nihrboden fiir unsere weitere Arbeit ist.*
0wt dur gpiskesuiv. Wie aber kdnnen wir uns fordern, aneinander Kritik
a‘:’fmh 2‘;% tiben, ohne in die Sackgasse des Urteilens und Bewertens zu
feld /\y,% - geraten? Denn wir ahnen: wenn wir uns di€’ Kunstkritik zur
gewent | Massgabe machen, wird der Blick auf das Kunstmachen ver-
& gy stellt. Mit dem Urteil wird die Verhandlung geschlossen. Wir
Ja ik wollen aber gar nichts abschliessen, sondern immer weiter

Co . .
2% Jauder. Kunst machen, weiterdenken, weitersuchen. Als Kunstschaf-

MaRfs©o fende i iert uns die Fortsetzung. Wir wollen das Ange-
(’74‘1 Sy stossene und Aufgewirbelte forttragen und die Fragen und

~ “'"M Wunden offenlassen, um sie weiter zu behandeln@Not—
yet-art-odey. Das ist unser Beruf.

Wir sehen «das Werk» bzw. «die Thesis» und deren
Verhandlung nicht als das Ende des poetischen Herstellens,
sondern als Zwischenstadium, und damit immer auch als ein

b A\A%(Mj Anfang. Wir bewerten nicht nur, was da ist, sondern ersinnen
gemeinsam, was noch kommen koénnte. Wir verschieben die
Aufmerksamkeit vom Gefestigten hin zum Prozess und Po-
tential des Noch-Nicht, vom Abgeschlossenen zum Offenen,
zum Moglichkeitsraum. Zu all den Andockstellen und Tenta-
keln, die eine Arbeit austreckt, um sich mit anderen zu ver-
binden.

Aber zuriick zu diesem Heft: Es gibt schriftliche und
miindliche Formate, Formate mit unterschiedlichen Ge-
schwindigkeiten und Gewichtsklassen. Und dazwischen eine
Vermehrung priziser Ungenauigkeiten. Die Texte laufen auf-
einander zu oder voneinander weg, tiberkreuzen sich und
fithren manchmal an denselben Orten vorbei. Manche sind
vielleicht Sackgassen. Sie verstehen: es ist eine Vorldufigkeit.
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Es ist ein Aufruf, sich mit uns an den vorliegenden Behaup- w’)t"
tungen abzuarbeiten, die Liicken zu fiillen, die Arbeit fortzu- .
fiihren. Die unaufhorliche poetische Arbeit an der Welt. - 9
¥

Mogen die Diskussionen heiss w werden und die Energien

blitzen, bis sie leuchten. \\. ,/,_
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Art oder not-yet-art

Das Vorstellen und gemeinsame Besprechen eines Werks ist
ein Klassiker der Kunsthochschule. Hier kann der/die Autor:in
die Wirkung einer fertigen Arbeit erproben und bekommt
Riickmeldung von den Peers.

Meist geschieht dies mit gesammelter Urteilskraft. Und
das ist schade. Denn mit dem Urteil schliesst bekanntlich die
Verhandlung. Das Verdikt wird im Stehen gesprochen, damit
anschliessend alle den Gerichtssaal verlassen. Wir aber wol-
len bleiben. Wir wollen keine Schuldigen, und nicht einmal
wissen, was wahr ist. Wir wollen keinen abgeschlossenen
Fall.®

In unserer kiinstlerischen Forschung geht es daher
auch um Kunst, die noch nicht fertig ist, um das, was wir
«not-yet-art»® nennen. Das Halbfabrikat kann fiir uns wert-
voller sein als das Melsterwerk7 Denn wir bauen nicht an

te. Und keine Kunstlergenles. Lieber mochten wir die Kunst

5 Auch missen nicht alle um die Arbeit herumstehen wie in
einem Gerichtsprozess, sondern andere Aufstellungen
und Spielformen lassen sich probieren: Man kann den Ort der

l/L\/U S 04&5

Florian Dombois, Eran Schaerf: Palaver. Bern/Berlin, 2008.)

m S\/U [ i -  Présentation vom Ort der Verhandlung trennen. (vgl.:
A

V\Mﬂ((s Q}‘LUMVL/“
;. Sy Q?

AMS

Um nicht unnétig in die Rolle der Verteidigerin zu geraten,
kann es hilfreich sein, wenn der/die Autor:in nicht zu
nah beim Werk bleibt (— Hinter dem Paravent) Das Werkge-
sprach muss nicht einmal miindlich geschehen, es kann
sich auch in anderen Medien artikulieren (— Der Brief) etc.

6 Vgl. Florian Dombois: «Formats of Publishing», in:
The Wind Tunnel Model. Transdisciplinary Encounters.
Zurich: Scheidegger & Spiess, 2017, S. 197

7 Zudem steht der Anspruch «Kunstwerk» selbst zur
differenzierten Diskussion als eine der Grossen
des Kunstbetriebs, die in den letzten gut 100 Jahren
immer wieder in der Kritik standen. Nicht umsonst
versuchten verschiedene Stromungen von Dada bis
Fluxus das «Werk» in seinem monumentalen Anspruch
zu zerstoren, oder haben sich Begriffe wie «Arbeit«,
«Piece» oder «Practice» langst etabliert. Und so hilft
uns der Forschungsansatz mit einem Mal auch,
kiinstlerische Traditionen und Energien zusammenzu-

( denken, die kontrér zueinanderstehen.

b
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als etwas begreifen (das heisst: sie eben nicht begreifen), das

in einer niemals ruhenden Wandlung?® ist, méchten den/die g(w‘;"g\fj’\?“mw
Autor:in wiirdigen, indem wir ihre/seine poetische Energie Qfﬁ’\}@l -
fortsetzen und ihr zu frischer Form an anderem Ort verhelfen. m;,c

Und so beginnt N die Installation von M neu zu arran-
gieren, wihrend wir in der Galerie sitzen. So geschehen an
einem sonnigen Mittag im Mirz 2021. Und sicher wollte E
ihre Ausstellung genau so, und es ist ja auch gut, das Werk,
wie es hier vor uns steht, als Setzung. Es kitzelt uns aber im-
mer auch die Auseinandersetzung mit der Setzung. @EE—/
gen den Zahn der Zeit mit uns und nagen mit Genuss an jeder 4/
Formbehauptung. Wir glauben, wir diirfen das. Wir diirfen_ (N
die Gedanken und Werke der anderen fortsetzen, weiterspin-
nen, um die Kunst und uns als Kiinstler:innen in Bewegung,
am Leben zu halten. Wir wissen um die Arbeit, die es brauch-
te, um zu einer Form zu kommen. Deshalb sind wir schon
wieder dabei, weiterzumachen, loten aus, was noch mdoglich
ist, was sich variieren lisst. Und wir miissen lachen, weil wir @
keine Ruhe geben. (— Der Witz an der Sache)

Qs

8 «...kein Ding, kein Ich, keine Form, kein Grundsatz sind
sicher, alles ist in einer unsichtbaren, aber niemals
ruhenden Wandlung begriffen, im Unfesten liegt mehr von
der Zukunft als im Festen, und die Gegenwart ist nichts
als eine Hypothese; tiber die man noch nicht hinausgekom-
men ist.» Robert Musil: Der Mann ohne Eigenschaften,
hg. von Adolf Frisé. Hamburg: Rowohlt Verlag, 1978 Bd. 1,

S. 249-250.
?L’\' es Yierzu
9 mieds aAkdusUeres ?
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Die gesprochene Sprache ist zuweilen ein Faden, der
statt aus dem Labyrinth heraus, tiefer in die Verstrickung
fiihrt. Deshalb sagen wir manchmal lieber nichts. Stattdessen
tun wir etwas. Wir fordern die Arbeit des/r Andern heraus, in-
dem wir in sie eingreifen.

Wir drehen etwas um, wir nehmen etwas weg, wir stel-
len etwas drauf, wir mischen etwas bei.

Wir benutzen die Werkzeuge und Geriite s
sie nicht benutzt. Wir spielen Pingpong auf der Druckerpres-
se, vertauschen Textteile, stecken der Tonskulptur ein Fihn-
chen in die Hand, ergéinzen die Schnur des Klangdrachen mit
einer Schleife, lenken das Licht um. Wir sind Dilettant:innen
in der Arbeit des oder der anderen, die vielleicht im Stillen
flucht: «Ihr habt ja keine Ahnung wie...!»

Das_Gestische bietet dabei die Moglichkeit, etwas he-
rauszukitzeln, was sich mit Worten nicht hervorgetan hitte.
Jede Geste wird Teil einer nonverbalen Kommunikation®. Und
in diesem lockeren Spiel erbliiht der Arbeit manchmal eine
neue Mdglichkeit, auf die der/die Urheber:in nie gekommen
wadre.

Noch immer wird im Feld der Kiinste gerne das (stark
minnlich konnotierte) «Kiinstlergenie» gefeiert, der «aus
sich selbst» schopfende Autor als eigenstindiges, tiber sein
Werk -herrschendes Subjekt. (— Mehr als Ich) Der Markt re-
produziert das Bediirfnis nach einem unverwechselbaren
Individuum, das dem Werk seine verwertbare Aura verleiht.
Wir miissen zum Gliick nicht in dieser Logik funktionieren.
Wir diirfen zulassen, dass unsere Kunst ein wildes Gefilz von

Kriften ist.
. U s 20 O gt

9 Und es lasse sich annehmen, dass eine nonverbale
Kommunikation die «metaphorische Fahigkeit des Geistes»
anregte, so irgendwo André Breton Uber das Cadavre
Exquis, ruft N, kann aber die Stelle nicht wiederfinden.

10
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Mein Peer ist hier

Mit Peers (lat. «par» = gleich/ebenbiirtig) meint man
Menschen, die sich &hnlich sind. In dem, was sie tun. Oder wie
sie es tun. Oder warum. Den Werkzeugen, die sie benutzen.
Der Brille, die sie aufsetzen. Den Dingen, die sie sammeln.
Uber was sie nachdenken. Woriiber sie sich wundern. Oder
weinen. Welche Fragen ihnen seit Jahren nachschleichen.

Das Abstecken dieser Zone, die Bestimmung dieser
Artgenossi‘innen ist zentral fiir den PhD. Wer sind meine
Peers? Wie fliesst ihr Tun und Denken in mich ein, und wie
kann wiederum meine Arbeit fiir sie von Bedeutung sein?
Wie konnen unsere Praktiken und Haltungen, unsere Fragen
und Formfindungen aufeinander aufbauen?

Diese Gemeinschaft der Peers ist es (und nicht die
Kunsthistoriker:innen, Kulturkritiker:innen, Kurator:innen,
Galerist:innen, Sammler:innen, Kulturkommissionsmitglie-
der, Juryvorsitzenden etc...) die im Kontext der kiinstlerischen
Forschung den Wert unserer Arbeit bemessen sollen. An sie
adressieren wir uns, an sie iibergeben wir, was am Ende des
PhD rauskommt. Als Geschenk. Als etwas, das es auszupa-
cken, zu entfalten und selber zu benutzen gilt.

Ein Beitrag ans Feld, ein Ball, den wir fiir unsere Peers
in die Luft werfen, die sich dann neue Spielregeln damit aus-
denken. Ein unabgeschlossenes Gestrick, in das andere ihre
Fiden einflechten. Etwas das den Peers noch lange zu denken
(und zu tun) gibt.
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. //

¢
63( %uw
%. o \

.

@

1
r«»@&m '



,ADWJH
@*‘/Vorw or}!

Was ausser Frage steht

Wenn wir gegenseitig unsere Arbeit befragen und uns an die
Substanz gehen, wenn wir uns fordern, die schwachen Stel-
len ertasten und manchmal mit strengen Zeigefingern an den
blinden Flecken kratzen, so tun wir das stets im geschiitzten
Kontext der kiinstlerischen Forschung.

Es steht nicht zur Debatte, ob es sich bei der PhD-Ar-
beit um (gute) Kunst handelt. (Warum das Nicht-Gelungene
und Unfertige in unserem Kontext ganz besonders interessant
sein kann, wurde bereits erwdhnt. (— Art oder not-yet-art)
Wihrend wir diskutieren, dosen die Urteile auf dem Fenster-
sims in der Morgensonne und lecken sich das Fell. Uns geht
es um den Beitrag zum Feld, das Entwicklungspotential, all
die Andockstellen und Tentakel, die eine Arbeit austreckt, um
sich mit anderen zu verbinden. (— Vorwort)

Damit verschiebt sich der Blick. Vom gefestigten « Werk»
hin zum Prozess, vom Abgeschlossenen zum Offenen, zum
Noch-Nicht, zum Moglichkeitsraum. '

Dass wir uns gegenseitig als Kunstlerlimen anerken-
nen, steht ausser Frage. (Daran miissen wir uns ab und zu
erinnern.) Auf dieses Fundament diirfen wir vertrauen, dar-
auf konnen wir ein Nest bauen, und unser Uberraschungsei'
ausbriiten.

10 Gerne wirden wir namlich die «Thesis», das Oeuvre als
oeuf (franz. «Ei») betrachten, dessen Inhalt erst durch das
Mitdenken und Zutun unserer Peers fligge wird.
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Hinter dem Paravent
Doy pich Mamand om bt
Die Spanische Wand, auch bekannt als Wandschirm oder
Paravent (franz. «die den Wind Abhaltende») ist eine zusam-
menlegbare bzw. tiberall aufstellbare Wand, die zum Umlen-
ken des Luftzugs, gegen Funkenflug bei Ofen oder auch als
Sichtschutz oder Trennelement dient. Aus China — frithe Fun-
de stammen bereits aus 200 v. Chr. — gelangten die Raumteiler
nach Europa, wo sie als Schutz der Intimsphére fiir Adelige
dienten, die sich hinter der Wand ankleideten oder dort ihre
Notdurft verrichteten.

Der Paravent kann benutzt werden, um die Abwesen-
heit des/der Geforderten zu simulieren. Denn Arbeiten wer-
den oft in Abwesenheit der/des Autors/Autorin besprochen.
Fiir die Fordernden erleichtert die Absenz der/des Geforder-
ten ein freimiitigeres Finden und Aussprechen von Kritik. Der
Funkenflug der Emotionalititen wird abgeschwicht.

Sitzt man hinter dem Paravent, muss sich die Arbeit
selber bewihren (— Loslassen). Der/die Autor:in tritt beiseite
und tibt sich im Zuhoren. Vom unmittelbaren Reagierenmiis-
sen befreit, konnen sich die Gedanken sammeln, das Aufge-
wirbelte nach unten sinken, und so die Auseinandersetzung
mit dem Gesagten differenzierter werden.

Andere iiber die eigene Arbeit sprechen horen, kann
einem aber auch Rot und Griin und Schlimmeres werden las-
sen. Hinter dem Paravent ist die Blosse vor den Blicken der
Gruppe geschiitzt. Das Angstkostiim kann ohne Scham ab-
gelegt werden. Oft waren die Paravents mit schénen Stoffen
oder kiinstlerischen Gemailden verziert. Dies bote sich auch
hier an. Auch soll er/sie sich einen Drink wiinschen diirfen.

Bei manchen fiihrt das Nichts-tun-kénnen gar zu einer
inneren Entspannung — wie bei einem (spielerischen) Gefes-
seltwerden.

R O Wk gy SMQLUQJ)
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Loslassen

Bei aller Leidenschaft und emotionaler Verflechtung mit
unserer Arbeit gilt es nicht zu vergessen: Die kiinstlerische
Thesis muss am Ende etwas von uns Unabhéngiges werden.
Ein eigenstindiges Wesen, ohne letztgiiltigen Bedeutungsan-
spruch. Seine Wirkung wird sich unserer Kontrolle entziehen.
Wie ein volljahriges Kind. Oder eine ausgewilderte Schild-
krote. Wir miissen es im rechten Moment gehen lassen. Es
wird in den Innenwelten der Rezipient:innen seine eigenen
Wege finden und Hirnwindungen hinunterrutschen, die wir
nicht beabsichtigt haben. Es wird Dinge sagen und eine Stim-
me haben, die unserer Idee von ihm nicht mehr gleicht, wird
etwas wissen, wovon wir keine Ahnung hatten.

Diese Unverfiigharkeit ist unvermeidlich. Atmen wiw
tief durch; es ist auch ein Gliick, dass wir uns von der Arbeit
entfremden und die Seite wechseln kdnnen. Dass wir nicht
mehr als Autor:in hinter ihr stehen miissen, sondern ihr
nun als Rezipient:in gegeniibertreten, sie durch neue Augen
wahrnehmen — und iiberrascht werden. (Ist das auf meinem
Mist gewachsen?)

Und die-Schildkréte geht einfach-weiterund-frisstnoch
einBlatt. £

\,J\—(.\f\“v\ Vew Wi s L&»&\ \A Lf &M*7 i

)( " w\(_ A[l
Lo Lbend \L\u% oy s

Wvu\ Vewn
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Danach

Manchmal kommt das Eigentliche erst nach der Préasentation
zur Sprache. Wenn die Gehirnwiese abgegrast ist, und die
schnaubenden Pferde im Stall stehen. Beim gemeinsamen
Abwaschen der Kaffeetassen vom Nachmittag. Beim Schlen-
dern zum Bahnhof (jetzt nur noch zu zweit oder zu dritt).
Wenn das Herz keine Pauke mehr ist, die Knie Verlisslichkeit
bieten und es nach Lindenbdumen riecht. Bei einem sponta-
nen Aperol Spritz in der Abendsonne am Fluss.

Da riickt das Gesagte plotzlich in ein anderes Licht. Da
finden die Gedanken plotzlich ganz miihelos ihren Weg zum
anderen hin und zuriick. Und die Ohren sind weich und emp-
fianglich, jetzt wo der Schutzhelm abgelegt ist. (Ach, so hast du
das gemeint!)

Und da fallt einem vielleicht beim Anblick der Schwal-
ben am Himmel noch etwas ein. Etwas, von dem man spiter
sagen wird, es habe mehr bewirkt als alles Vorherige.

Und manchmal fragen wir uns: Warum haben wir die
Présentation nicht gleich tibersprungen, um so entspannt zu-
sammenzukommen? Aber es ging nicht anders. «We had to
come to this point .»! ™M

Hlenn 2 st Boira Pawke seren, ,

el gty el o Wormet il

b e oot

7D
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11 James Baldwin in Meeting the Man: James Baldwin in Paris,
Directed by Terence Dixon, 1970, France, United Kingdom
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Der falsche Moment

Es sollte nicht ausser Acht gelassen werden, dass es im Leben
einer/s Geforderten Momente gibt, die ungiinstig und einer
Kritik nicht zutrédglich sind.

Ungiinstig ist es zum Beispiel, am spiten Nachmittag
in der letzten Viertelstunde des Treffens mit einem schweren
Schokoladenkuchen im Bauch, unangekiindigt an M’s Thesis
zu zweifeln. Besonders, wenn er gleich danach ein Gespréch
mit einem Gast moderieren soll. Und ganz besonders, wenn
die Arbeit kurz vor der Einreichung steht. Ungiinstig ist es
auch, wenn (mgsh Gdac (-l-lm\au" Mo Fasm. somd Oder T eine ge-
nerelle Sinnkrise oder ] zwei Néchte nicht geschlafen hat, und
draussen ein Mensch mit einem Laubblidser oder die Nach-

richt iber 20~ Eg \»QMA\/&T\/LS gr“o \ \L}V /FM\\/\JZA_\ ggr\?wv\

(,»p&U e N,uh/’uy_'awv\.sh o § M"Vﬁ
dar wichkia thawionk
brean. atle. Lotkar Somd
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Das Fordern fiihrt dann zu einer Uberforderung, und
eine Uberforderung je nach Charakter zu einer Verhirtung
oder einem Wegfliessen — beides ist der Weiterentwicklung
der Arbeit nicht dienlich, daskennenwir-Es liegt in der Ver-
antwortung der Gruppe, aufmerksam zu bleiben, sich gegen-
seitig abzutasten und die passende Gelegenheit am Schopf zu
packen.

Wer spiirt, dass er/sie dennoch im falschen Moment ge-
fordert wird, sollte sich rechtzeitig bemerkbar machen. Zum
Beispiel durch wildes Fuchteln mit den Hianden oder durch
das laute Rufen eines — gegebenenfalls vorher vereinbarten —
Codeworts. Zum Beispiel «Worcestershire Sauce!»

So oder so sind alle dazu aufgerufen, die Wahrschein-
lichkeit fiir eine gelingende Kritik zu erhdhen und sich vor

dem Verhandeln der Arbeit, Gedanken iiber Set und Setting .
zu machen. Welche Fragen habe ich an mein Gegeniiber? +

Was steht heute zur Diskussion? Was nicht? In welchem
Zusammenhang steht das Présentierte zum ldngerfristigen
Werdegang? Unter welchen Bedingungen mochte ich mich
der Kritik aussetzen? Wieviel Zeit haben wir? Wer moderiert?
Mochte ich nur zuhoren oder mitreden? Etc.

17

WU~ A~

kApp NN

s\%\@“‘é



VQ\TF!!

S S .
(/_{\H"“

Das Palaver

Wenn wir den anderen und uns selbst in Worten mitzuteilen
versuchen, wo wir gerade stehen -oder-schweben, wenn die
Gedanken Wollkn&uel sind, und wir beim Sprechen einen Fa-
den entrollen, ohne zu wissen, wohin er fiihrt, die anderen
an diesem Faden weiterziehen, damit etwas einfideln, etwas
aushikeln, eine Decke vielleicht, auf der wir plotzlich sitzen
und etwas verstehen, ein Muster sehen, oder aber, alles, was
wir meinten verstanden zu haben, plétzlich von den Worten
der anderen durcheinander gebracht, unsere Arbeit aus dem
Nadelohr der Klarheit herausrutscht, uns die Maschen von
der Nadel fallen, so nennen wir das Palaver."

«Palavern» hatim heutigen deutschen Sprachgebrauch
eine negative Konnotation als langwieriges Gespréch, das zu
keinem Ergebnis fiihrt, keinen Nutzen bringt. In anderen Re-
gionen und Denkrdumen der Erde, insbesondere in vielen
afrikanischen Kulturen, findet sich jedoch eine zuversicht-
lichere Bedeutung: das Palaver bezeichnet hier eine Zusam-
menkunft, bei der die Mitglieder einer Gemeinschaft wichtige
Angelegenheiten besprechen, Entscheidungen treffen, Kon-

«+~flikte beilegen oder einfach soziale Bindungen stérken und

das Gegeniiber ndher kennenlernen. In grof3en Teilen Afrikas
ist das Format des Palavers ein Zeichen guter Umgangsfor-
men, eine Grundhaltung — insbesondere, wenn die Angele-
genheit von grosser Wichtigkeit ist. Oft findet das Palaver im
Schatten eines Palaverbaumes statt, zum Beispiel unter einem
alten Affenbrotbaum.

Unser Affenbrotbaum wichst, wo immer wir gerade
sind, in der Mittagspause beim Anstehen vor dem Donerla-
den, im Zugabteil auf der Heimfahrt vom Symposium. Denn
es ist nicht immer klar, wann es anfingt und aufhort, das

Palaver. Es folgt einer Logik, die wir nicht ganz verstehen und
12 Vgl. auch das raumliche Konzept der Verhandlung

eines Kunstwerks von Florian Dombois und Eran Schaerf:
Palaver. Bern / Berlin: Kunsthalle Bern, 2008

18
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ist verbandelt mit gegensitzlichen Kriften: Wigen wir uns
in Sicherheit, und meinen genau zu wissen, wohin der Hase
lauft, kann es uns ins Straucheln bringen und wir finden uns
wieder an einem unbekannten Ort. Sind wir jedoch allzu sehr
verloren gegangen, so kann das Palaver uns bei der Hand
nehmen und aus dem Labyrinth fithren.

/'%

W Selange
Men Sahc.nér”””le
an dee AbSVf"“*a* dee
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Zur Haltung

Manchmal, wenn A die Arbeit von B nicht versteht oder gar

«schlecht» findet, liegt es nicht an einer Inkonsequenz oder

mangelnden Qualitit in der Arbeit von B, sondern daran,

dass A und B in unterschiedlichen Selbstverstindlichkeiten

dariiber leben, was ein/e Kiinstler:in tut und was nicht, und

wie und warum das Werk oder das Wort und was iiberhaupt

«die Kunst» ist und kann und will, und wie sie sich gegentiber

«der Welt» (dem Markt, der Politik, dem eigenen Wohlbefin-

SE\ den und Wahrnehmungsapparat usw.) verhalten darf/muss/

.\ﬁy soll und etcetera.

\&&(«” Gerade in disziplintibergreifenden Gruppen sollten wir

W o \f ¥ be1m Fordern nicht iibersehen, von wo aus wir sprechen. Auf

& \ welchem Erfahrungsschatz oder Theoriegebdude wir sitzen.
Q

i Dw’ nz

<
™~

Q Aus welchen Sinnfundamenten und vermeintlichen Gewiss-

heiten unsere Kritik wichst. Und wir sollten solche Grund-
@ verschiedenheiten besonders wertschitzen, wenn wir sie
entdecken. Denn sie zwingen uns, die Grabenkdmpfe zu be-
enden und im grosseren Kontext zu denken. Sie helfen uns,
unsere blinden Flecken zu entdecken. Und das tut auch der “There an be no peace until they renounce their
Rabbit God and accept our Duck God.
Kunst gut.
Kurz: die Welt des Stachelschweins ist nicht die Welt
der Schildkrote.

13 Vgl. hierzu u.a. das Konzept von situated knowledge
(eingefiihrt von Donna Haraway in: Situated Knowledges.
The Science Question in Feminism and the Privilege g

of Partial Perspective. 1998). Mit-Bitduniereehrifl: Abb. Paul Noth, in: The NewYorker 12.07.2012
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Advocatum diaboli *

Der Advocatus diaboli (lat. «</Anwalt des Teufels») bezeichnet
in der romisch-katholischen Kirche jene Person, die im Ver-
fahren der Selig- oder Heiligsprechung Argumente gegen die
besprochene Personlichkeit zu sammeln und vorzutragen
hat. Er ist «der Geist, der stets verneint»", seine Aufgabe ist
es, das Haar in der Suppe zu finden.” Sein Gegenspieler — der
sogenannte «Advocatus Angeli» — wiederum versucht, die
Argumente des Advocatus Diaboli zu widerlegen, so dass die
Heiligsprechung letztlich vollzogen werden kann.'s

Der Advocatus bzw. die Advocata diaboli ldsst sich
auch in PhD-Gruppen als rhetorisches Rollenspiel und Me-
thode einsetzen. So ldsst sich beispielsweise eine in Abschluss
befindende Arbeit auf diese Weise intensiv und vielschichtig
diskutieren und fiir die Defensio vorbereiten. Wem hierfiir
ein Kostiim hilft, sei dies gestattet.

Die (nur) gespielte Einnahme einer Position erleich-
tert das Aussprechen von Gedanken und Beobachtungen, die
man sonst moglicherweise nicht dussern wiirde — oder auf
die man gar nicht gegkommen wire. Das Harmoniebediirfnis
in Gruppen und die damit verbundenen Selbstzensierungen
konnen so ausgetrickst werden.

Nach der Diskussion wird besprochen, welche Argu-

mente iiberzeugen konnten bzw. welche nicht. Und dann

wird am besten gemeinsam ein Brotteig geknetet. -

14 Vgl. Mephisto in Goethes Faust I: «Ich bin der Geist,
der stets verneint! /Und das mit Recht; denn alles, was
entsteht, / ist wert, daB es zugrunde geht;» (V. 1338 ff.)

15 Bei der Erorterung der Seligsprechung von Papst Pius X.
forderte der Advocatus Diaboli beispielsweise zutage, dass
dieser regelmassig Tabak schnupfte.

16 Dieser konnte nachweisen, dass der Tabakgenuss dem
Papst aus gesundheitlichen Griinden von Arzten
verordnet wurde.
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Mebhr als Ich

Die Zeit des PhD bietet die Moglichkeit, unsere Selbstgespra-
che auf mehrere Stimmen zu verteilen. Denn auch das Ich ist
bekanntlich keine feste Grosse, sondern eine Polyphonie ver-
schiedener Ansichten und Forderungen.

Wie es sich fiir ein gutes Ensemble gehort, sollten wir
uns bemiihen, mit der eigenen Vielstimmigkeit in eine wohl-
wollende Verhandlung zu treten. So tiben wir auch den Um-
gang mit Kritik von Aussen. Auf der inneren Biihne kénnen
wir die Stimmen in ihrer Verkleidung nacheinander'™ auf-.

treten lassen: Kliger:in, Verteidiger:in, Theoretiker:in, Prak—Z:\N

e
\}\‘& w\\}“

tiker:in, Romantiker:in, Pragmatiker:in, Angsthasen, Clowns,
Sinnsoldaten et cetera. Auch wenn sich etwas in uns striubt"

oder zusammenzieht, sollten wir versuchen, ihnen allen Ge—iw\w*’

hor zu schenken. Vielleicht haben sie eine morsche Stelle
in der PhD-Architektur gefunden, und nehmen mit ihrem
Zweifel etwasvorweg, was spiter (bei der Defensio) ins Visier
geraten ware?

«In einem PhD geht es auch darum, eine gesunde Schi-
zophrenie zu entwickeln.», sagt die Vizerektorin Forschung.
«Manchmal glaube ich, von allen Stimmen, die aus mir
sprechen, ist meine die schwichste.«, klagt T.

A i gt

U

8,
R VIV melurere /?_f@/fed'&n
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=
¢ \cH
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O

17 Der Auftritt erfolgt erfahrungsgemass besser gestaffelt,
um eine Kakophonie der Uberforderung zu verhindern.
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Der Brief

Wenn wir versuchen, iiber eine Arbeit zu sprechen, kann es
manchmal passieren, dass das Eigentliche auf der Zunge kle-
ben bleibt. Oder aber, dass die Sidtze wie Flughérnchen von
Baum zu Baum hiipfen und zu voreiligen Formulierungen
und missverstindlichen Vagheiten werden, die uns hinterher
sehr unzufrieden machen.

U4 Eine Verschriftlichung der Kritik kann helfen, das Un-
gefihre zu prézisieren, den richtigen Worten, Bildern und
Y78 Nuancen nachzuspiiren (— Der Review). Zum Beispiel in

einem Brief.

Auch der/die Empfinger:in hat dann die Moglichkeit,
sich fiir die zu empfangene Kritik den passenden Moment
auszusuchen (— Der falsche Moment). Zum Beispiel am See-
ufer sitzend und den Schwinen zuschauend. Eine Katze strei-
chelnd. Oder bevor man zum Sport geht. So kann man der

@ Kritik Raum geben. Wie Kaulquappen in einem Teich. Ohne
4 allzu schnell auszurufen und sich verteidigen zu wollen; denn

S L g R ,\?,»- da ist jetzt keiner. Und es geht ja auch nicht um das Verteidi-
J gen. Sondern um das gemeinsame daran weiterdenken und

tifteln, dass di it besser wird, dass wir alle durch sie ge-
winnen. Denn wir machen die Kunst nicht nur fiir uns allein.

———

1

4=

4 : 2 & 1l .

ML 4 ; , ader Amn. Yindsy i
WWW%«WW

32 Adive 4

vbelen Wik i geqen dve Guppe @ wivkem,
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Lob der diinnen Haut

Warum bin ich wiitend geworden, als E iiber meinen Text
gesagt hat, er sei flatterhaft?
Warum wurden meine Hénde feucht und zittrig, als F
fragte, wo ich das herhitte?
An welcher Stelle hat mich die Kritikkugel getroffen?
Was ist dort los? Warum fiihle ich mich plétzlich so existen-
ziell bedroht? (Dabei war es doch nur ein kleiner Witz...) /VM«A/ dss’
Wer sich im Wald der eigenen Krinkungen auskennt, k)slwoW Y
der kann darin spazieren gehen, ohne beim Knacken im Ge-
ast wegzulaufen. Wer seine Emotionalitdten versteht, weiss
um ihre Wichtigkeit und Kraft, und dass sie hinter einem di-
cken Fell oft gar nicht gut gedeihen. Wer seine Schwichen
akzeptiert, kann seine Knochen stirken, ohne Beweglichkeit . X YA Q\A

zu verlieren. w
Denn das braucht es als Kiinstler:in immer, beim \VS\"

Machen wie beim Zeigen: eine gute Mischung aus Selbstvy/ W @

trauen und Verwundbarkeit. (Kann man das iiben?) et

25



Der Witz an der Sache

Und wenn wir nicht mehr weiterwissen, wenn uns alles zu
viel wird, uns zum Weinen ist, dann lachen wir. Unter dem
Stichwort «Humor» findet sich im Lexikon folgender Eintrag:

Humor (lat. «umor» = Fliissigkeit, Korpersaft.: heitere
Gelassenheit gegeniiber den Unzulidnglichkeiten von Welt
und Menschen und den Schwierigkeiten des Alltags; gelasse-
ne Heiterkeit, die den Menschen befihigt, in schweren Situa-
tionen eigene und fremde Schwichen zu belidcheln und den
Mut zu bewahren.

Humor formt ein doppeltes Bewusstsein. Er ist ein
wirksames und erbauliches Werkzeug der Selbstreflexion,
um eigene blinde Flecken zu erkennen oder Unsagbares
zur Artikulation zu bringen. «Er ist ein Schutz, der gestattet,
simtliche Spiegel zu durchqueren», sagte Duchamp. Eine
Moglichkeit, den Raum des Emotionalen zu betreten, ohne
durch den Ich-Tunnel davongeschwemmt zu werden.

Ein Witz kann auf leise, unerwartete Weise ernste und
tiefgriindige Dinge benennen, kann auch sanft den Finger auf
- die Wunde legen und Unertrégliches ertriglich werden las-
sen. Es mag daher nicht verbliiffen, dass er in Krisen an Rele-
vanz gewinnt. Lachen ist eine Ersatzantwort auf eine eigent-
lich unbeantwortbare und gleichwohl fordernde Lage. Eine
unverhoffte Verhaltensmoglichkeit in der Schwéche. «Ge-
radewegs aus seiner Ohnmacht heraus, wird die eigentliche
Leerstelle des Ich fiir sich selbst schlagartig mit einer Kraft
ausgestattet», erklart die Witz-Expertin Christiane Voss.'®

Wer (einen) Witz hat, reitet auf einem Teppich iiber den
Abgrund der Uberforderung. Wer einen Witz hat, geht nachts
im Wald mit einer Laterne. Wer einen Witz hat, hat einen
Faden, der aus dem Labyrinth fiihrt. Wer einen Witz hat, hat

18 «Die Kunst als Witz des Lebens. Zur asthetischen
Anthropozentrismuskritik von Witz und Humor».
In: Voss, Christiane, und Lorenz Engell (hgs.): Mediale
Anthropologie. Leiden, 2019.
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A U
das Ungeheure an der Leifie. In unserem Lachen sitzen die
Gespenster im Gehege und verlieren ihren Schrecken. Wer
einen Witz hat, hat einen Vogel. Hat ein Fettpolster. Hat eine
Reissleine. Hat einen Fallschirm.
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J/ oder : Me M%e/r;w Ji
Der Review Kraft dar Sprache

Um zu merken, dass das, was ich denke, nicht
das ist, was ich denken will, muss ich es aufschreiben.
(Quelle vergessen, vielleicht Wittgenstein)

Es ist eine gute Ubung, mit einer ausgewihlten Arbeit eines
Kollegen/ einer Kollegin in den Dialog zu treten, indem wir
dariiber schreiben.!”® Mit dem Vorhaben eines Review im Na-
cken, schulen wir uns, genauer hinzuschauen, hinzuhéren,
hinzufiihlen (..) Im Umgang mit Texten spricht man vom clo-
se reading?°. Wir wollen das erweitern auf ein close listening
und close viewing.

Unsere Reviews haben nicht eine Beurteilung oder
Interpretation zum Ziel,! sondern sind Weisen der Annihe-
rung und Auseinandersetzung. (So wie man beim Abzeichnen
einer Blume oder beim Zerlegen eines Radios oder Frosches
sich erst so richtig der Komplexitit der Dinge bewusst wurde?
Ja, vielleicht so dhnlich.) Das Schreiben eines Reviews ist eine
Bezugnahme im unmittelbarsten Sinne, ein Teilhaftigwerden.
«The act of trying to write about what surrounded me, made
me part of it,» erklart der Schriftsteller Paul Auster.

Der Review dient der Sprachfindung. Das heisst auch:
durch das Schreiben herausfinden, was man eigentlich denkt

19 Das Genre der Kunstkritik durch Kiinstler:innen ist reich

und lesenswert. Hier sei als ein paradigmatisches Beispiel

genannt Bob Dylan: The Philosophy of the Modern Song

(2022). Dylan entwickelt hier eine gesamte Philosophie,

wie der Titel beansprucht, ganz allein nur aus der

Detailbetrachtung von insgesamt 66 konkreten Songs.

20 Close reading (wortlich: nahes Lesen; Lesen nah am Text)

ist ein Begriff der Literaturwissenschaft fur die sorg-

faltige Interpretation einer Textpassage, d.h. ein prazises,

Details, Bedeutungsnuancen und sprachlichen Charakteris-

tika nachsplrendes Lesen, bzw. «the detailed analysis of

the complex interrelations and ambiguities (multiple

meanings) of the verbal and figurative components within

a work.» (Abrams, M.H. A Glossary of Literary Terms.

7th ed. Boston: Heinle & Heinle, 1999.)

Siehe hierzu auch: «Against Interpretation», in: Susan {1 |
Sontag. Against Interpretation and Other Essays. 1966. , ,

2

=
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bzw. fiihlt. Warum eine Arbeit abstdsst oder anzieht. Mit den
Wortern herumspielen wie mit Zutaten in einem Chemielabor
oder einer Hexenkiiche — bis plotzlich etwas zum Vorschein
kommt, das sich «richtig» anfiihlt, etwas das unsere Erfah-
rung enthdlt, aber vielleicht auch erst erzeugt. Denn «Spra-,
che selbst setzt (...) Wahrnehmungen in Kraft, (..) kann dabei
WMWW...) Sie vermehrt
die denkbaren Versionen der Wirklichkeit und nimmt der
Idee der Eindeutigkeit ihre Evidenz.»??

A hwsrn
e o il

bf\/b’\/\/\a MA

22 Monika Rinck, «Poetische Korrekturen», in: Champagner
fiir die Pferde: Ein Lesebuch, S. Fischer Verlag,
Frankfurt am Main, 2019.

29



¢« Wir lassen uns arbeiten 33

Wir lassen uns arbeiten ist eine spielerische Form, andere an
einem Kkonkreten Problem der eigenen Praxis mitwirken zu
lassen bzw. am Denk- und Arbeitsprozess eines anderen teil-
zunehmen.?® Es wird hier nicht erklért, nicht prasentiert und
palavert, sondern direkt erfahrbar gemacht. Vielleicht er-
weitern wir gemeinsam den Fundus von N’s Recherche iiber
Kopfbedeckungen von Experten:innen, streuen Sand in M’s
Druckerpresse oder (re)kombinieren die Bild- und Textfrag-
mente in T’s stockender Thesis, bis sich ein iiberraschender
Zusammenhang ergibt.

Indem der zarte und zaghafte Raum der Produktion
bereits in diesem frithen Stadium geoffnet, und auch Ratlo-
sigkeiten und Sackgassen des Prozesses geteilt werden, die
sonst verborgen bleiben, ergeben sich Moglichkeiten der Ver-
schiebung. Indem wir mittun an der Arbeit des/der anderen,
konnen wir sie auch herausfordern, an neue Grenzen fiihren,
umwenden, iibersteigern oder, wenn wir nicht aufpassen,
unterhohlen/torpedieren/abmurksen.—Das Format baut auf
tiefem Vertrauen. Dessen miissen sichm
Und manchmal fordert Freundschaft und Respekt eine iiber-

raschende Handlung. Mit Bedacht gesetzt, kann sie vieles
zeigen. |ngl M m)

23 Siehe auch: Formate des Teilens, FSP Transdisziplinaritat, 2021.
LK eanfigen!
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Das Unlésbare aushalten /Verlocen qehon s

Chance ?
In order to find your way, you must become lost.
(nigerianisches Sprichwort)

Ein PhD in den Kiinsten kann bedeuten, die Zeit zu nutzen, um
verloren zu gehen. Zeit fiir ein waches Zogern, eine Neugier fiir
Sackgassen und Nebenpfade — jenseits der Produktionslogik
des Kunstbetriebs, unbeeindruckt vom Geschéft der Wahrheits-
suche und den Problemlésungen der Wissenschaften. Ein PhD,
wie wir ihn verstehen, kann heissen, in einem Wald aus Fragen
vom Weg abzukommen und innezuhalten, zu lauschen, das Ziel
komplett aus den Augen zu verlieren, sich ins Moos neben einen
Pilz zu legen, keine Strategie zu haben, «to slow down and to sit
in the tensions (...) to sit in the unknowingness uf2s) 1
Denn manchmal ist die Antwort das Ungliick der Frage, v

und die Losung nur eine Verlingerung des Problems. In einer

»-< Zeit, wo es von iiberall her nach einfachen Antworten, ein- @

575 deutigen Meinungen, schnellen Losungen und Planerfiillun-

gen ruft, tun wir als Kiinstler:innen vielleicht gut daran, eine
Komplizenschaft mit dem Unlosbaren einzugehen.
~—Und vielleicht finden wir gar nichts, sondern wir wer-
den gefunden. Von einem entlaufenen Hund, einem Kanin-
chen oder einem Pilzsammler. Und der Pilzsammler ist ein
Peer und hat etwas Unglaubliches zu berichten. Und wir
schreiben das auf. «It is the unforeseen upon which we must
calculate most largely», behﬁﬁﬁdg&am

Und manchmal passiert auch lange nichts. Sehr lange.
Wenn aber sehr, sehr lange nichts passiert und der Wald eher nur Daas \ﬂd ot
noch ein Brett vor dem Kopf ist, dann kommt die Gruppe und ‘
holt einenfraus. Man kommt dann zuriick mit etwas, das un- W'J\L L
losbar bleibt. Auch das ist in eilﬂem kiinstlerischen PhD moglich. (e Yvwv\ ;

24 Bayo Akomomolafe: These Wilds Beyond our Fences. 2023
25 Donna Haraway: Staying With The Trouble. Making Kin in
the Chthulucene. 2016
26 Zitiert in: Rebecca Solnit: A Fieldguide to Getting Lost. 2005, S.?
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