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© cin Hinweis far den Klavierbegleiter: Es hilft dem Chor beim Einsatz, wenn auf die Eins deutlich ein Akkord gespielt wird.

© Die Melodie erreicht am Ende ihren Hoch- und Haltepunkt. Darauf muss man sich schon vor dem letzten Alleluja-Ansatz
mit guter Stitze einstellen.

In diesem Allelujai-Kanon finden siqh;; ‘ rende Achtelketten auf einer Silbe (Melismen, vgl. S. 9). Hier
aber treten sie als modernes Element der Musik im Barock langen Noten gegeniiber, die wie eine alte Choralmelodie
erscheinen. Damit die Musik flieBen kann, sind die Halbenoten als Grundschlag zu fihlen.
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